analiza unui spectacol este necesar sa tinem seama de sincretismul actului teatral ca demers
cultural si ca o comunicare multipla cu spectatorul.

Relectura textului dramaturgic al lui Dumitru Matcovschi de catre regizorul Alexandru
Cozub, schimbarile de viziune — regizorald, sociald, filosoficd — asupra textului au contri-
buit la realizarea unui spectacol actual atat la nivel ideatic, cat si la cel al formei, drept argu-
ment fiind prezenta spectacolului pe scena Teatrului National din anul 2010 pana in prezent.
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PECULIARITIES OF THE STYLE AND MUSICAL LANGUAGE

IN THE SONATA-FANTASIA FOR ACCORDION BY NORMAND LOCKWOOD
PARTICULARITATILE STILULUI SI LIMBAJULUI MUZICAL

N SONATA-FANTASIA PENTRU ACORDEON DE NORMAND LOCKWOOD

Dumitru Calmis, PHD student, University Lecturer,
Academy of Music, Theatre and Fine Arts, Republic of Moldova

Abstract. This article presents an analysis of the Sonata-fantasia signed by Normand Lock-
wood. The American composer uses with great flexibility a lot of modern techniques for composing,
fact that determines the musical morphology and semantics of the examined work. Beside the
specific features of the style and the musical language of the cycle imposed by the modal, dodeca-
phonic structure and the neoclassical procedures etc., Lockwood experiments with the archetypes of
the sonata and fantasy genres, transforming this opus into an individual concept that is catalogued
as an intellectual, philosophic-psychologic one.

Key words: accordion, dodecaphony, fantasy, musical language, modalism, neoclassicism,
Normand Lockwood, Robert Davine, sonata, style.

Pe parcursul intregii activitati pedagogice si componistice, compozitorul american
Normand Lockwood creeaza circa 500 de lucréri in toate genurile muzicale traditionale,
printre care: muzica corald care domind evident; muzica de camerd; cantece solo; opere si
muzicd pentru spectacole de drami. Incercand si caracterizam stilul sdu componistic pu-
tem afirma cu certitudine ca Lockwood nu este constrans de tendintele vremii si nici nu
face parte din cercul celor ce abordeaza un anumit curent stilistic de moment, fapt confir-
mat de insasi compozitorul: ,,Presupun cd compun in izolare. Nu am fost obsedat niciodata
de moda” [2].
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La inceputul anilor 1960, fiind coleg cu acordeonistul Robert Davine la Universitatea
din Denver, Lockwood este profund impresionat de nivelul interpretativ al acestuia, apre-
ciat la acea vreme ca un adevarat virtuoz al acordeonului de concert, pedagog iscusit, artist
cu reputatie internationala. In cele din urma, compozitorul ii dedica lui Davine unsprezece
opusuri printre care si Sonata-fantasia pentru acordeon compusa in 1964. ,Nu am scris
niciodata pentru un anumit public. Eu scriu adesea pentru anumiti interpreti sau pentru o
anumitd componentd — orchestra, ansamblu cameral sau orice altceva, dar nu pentru un
anumit public” [2] marturisea Intr-un interviu autorul sonatei, iar creatiile compuse pentru
Davine ne demonstreaza acest fapt. La crearea lucrarilor instrumentistul colaboreaza activ
Despre atitudinea compozitorului american fatd de instrumentul pentru care compunea
scrie si George Lynn in Buletinul Aliantei Compozitorilor Americani. El mentioneaza ca
,Normand Lockwood este muzician, dar nu si interpret. Instrumentul sdu este cel pentru
care scrie la acel moment. El incearca sa exploateze capacitatile expresive ale instrumentu-
lui dat, dar nu limitele sale tehnice. De cele mai multe ori, aceastd abordare mai degraba
ofera instrumentului o noua expresie, decat doar o virtuozitate arida cu care trebuie sa se
confrunte interpretul” [1]. Creatiile dedicate acordeonului cu sigurantd nu reprezintd o
exceptie de la aceastd norma.

Sonata-fantasia pentru acordeon a fost publicata in anul 1965 de editura O. Pagani &
Bro. si inregistrata audio pentru prima data in 1979 de catre Robert Davine. Acest opus a
fost selectat de citre AAA™® in anul 1967 in calitate de piesa obligatorie pentru Campiona-
tul Estic al Acordeonistilor™, fapt ce |-a stimulat puternic pe compozitor de a crea noi lu-
crari pentru acest instrument. ,,Acordeonul pare sd se imprieteneasca admirabil cu structu-
rile bicordice, poliacordice, relatiile bitonale si politonale, cu tehnica de serie si seriala,
care sunt nu numai admisibile, dar si ademenitoare” [1], mentiona Lockwood intr-un inter-
intarzie sa opereze cu tehnicile moderne de compozitie, prezente si in Sonata-fantasia pen-
tru acordeon. Reprezentand un ciclu tripartit, nici una din partile componente ale opusului
nu este un Allegro de sonata (acesta fiind un factor determinant de constituire a genului dat
in epoca clasico-romantica). In cazul de fata, aplicarea termenului sonata, avand o semnifi-
catie nedeterminata ca si in perioada barocului timpuriu cand sonata reprezenta o creatie
destinata instrumentelor (spre deosebire de cantata destinata vocilor), ne sugereaza eloc-
vent preferintele neoclasiciste ale compozitorului, fapt confirmat de muzicologul Franklin
James Gallo: ,,In primii ani de activitate pedagogica Lockwood accentueazi neoclasicis-
mul in creatiile lui Stravinsky, Hindemith si le promoveaza” [3, p. 24]. Totodatd imbinarea
expunerii improvizatorice cu arhitectonica bine proportionatid evidentiaza semnificativ
particularitatile tipice ale genului de fantezie, de altfel insusi compozitorul mai numeste
acest opus Fantasy for Accordion.

Partea | Contemplativo reprezinta o forma bipartita ce debuteaza cu naratiunea eroului
principal determinatd de particularitatile tipice ale genului de fantezie ,,oferind posibilita-
tea expunerii monologice a artistului-improvizator” [6, p. 43]. Insiruirea muzicala cumpa-
tata expusa in tempo lento cu predominarea nuantei dinamice de piano si a registrului
violin confera materialului tematic caracter meditativ, visator sugerat totodata si de remar-
ca contemplativo a autorului. Chiar din primele masuri ale sectiunii a (exemplul 1) poate fi
sesizata o fuziune dintre doud tehnici compozitionale.

18 American Accordionists’ Association.
119 Eastern Accordion Championship Competition.
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Exemplul 1. Normand Lockwood, Sonata-fantasia pentru acordeon, p. L., sectiunea a
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Pe de o parte, utilizarea celor doudsprezece sunete ale gamei cromatice fara repetarea
acestora contureazi clar particularitatile scriiturii dodecafonice™® (exemplul 2).
Exemplul 2. Normand Lockwood, Sonata-fantasia pentru acordeon, p. I, seria 1
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Pe de alta parte, gratic implementarii izoritmiei ce persistd pe parcursul intregii secti-
uni a, granitele formulei ritmice ostinate nu coincid cu cele ale frazelor melodice, fiind sta-
bilite de autonomia ritmului*®* si a liniei melodice'?. S-ar parea la prima vedere ci discur-
sul muzical dispune de o oarecare monotonie determinata de cei doi factori mentionati an-
terior, insd Lockwood reuseste sa confere materialului tematic un anumit dinamism asigu-
rat atat de cursivitatea si legaturile intonationale clare, cét si de transpunerea sistematica a
tonurilor seriei la octava superioara sau inferioara atribuind discursului un diapazon larg ce
cuprinde registrele mediu si acut b — cis®.

Monologul, avand o linie melodica lind formata din intervale mari si mici de terta, se-
cunda imprima discursului muzical o nuanta lirico-intima. In aceasta insiruire se contureaza
intonatia trisonului fis-moll. Astfel, Lockwood la fel ca si intemeietorii scolii noi vieneze ignora
»regulile de aur” ale scriiturii dodecafonice, iar in cazul de fatd cea mai ,,grava” incalcare o
reprezinta insasi prezenta turatiei melodice consonante formata din arpegiul trisonului fis.
fncheindu-se cu tremolo-urile h* — d? si as® — f, trill-ul b — c', sectiunea a admite repetarea
secventelor melodice scurte imbinand particularitatile tipice ale tuturor temelor dodecafoni-
ce de gradul I, 11 si IIT'* enumerate de muzicologul si compozitorul ceh Ctirad Kohoutek.

Daca sectiunea a dispune de 0 expunere rigida cu evidente caracteristici expozitive ale
materialului tematic, atunci sectiunea ulterioard ce poseda o facturd mai consistenta capata
o dezvoltare tematica intensa avand la baza intonatiile seriei 1 (expusa in exemplul 3).

Exemplul 3.1 [\Iormand Lockwood, Sonata-fantasia pentru acordeon, p. 1., sectiunea b

120 1n prima expunere a seriei Lockwood repetd sunetul a de doud ori, iar in expunerile ulte-
rioare compozitorul isi repard “greseala” utilizand sunetele a si as.
12 1 izoritmie, figura ritmica repetatd este numita talea (din latind: bucati).
122 11 izoritmie, figura melodica repetatd este numita color (din latind: repetare ornamental3).
123 \/ezi mai multe detalii privind gradele temelor dodecafonice [4, p. 132].
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In pofida prezentei trisonurilor majore ce ar trebui si aduca o raza de lumina, totusi
acestea sunt umbrite de miscarea lentd, greoaie a basului amplificatd si de augmentarea
duratelor seriei. La dezvoltarea materialului tematic participa si alte procedee ale scriiturii
dodecafonice, cum ar fi interpolarea’®. In urma acestui procedeu se contureazi doui
grupuri ale seriei 1: primul grup presupune miscarea seriei in stare directa

9 T vy | T T
% 4 s , si al doilea grup prezintd miscarea seriei in recurenta

5 -
g ; . Ca rezultat al interpoldrilor, compozitorul reuseste se

formeze pe orizontald o noud serie (exemplul 4).
Exemplul 4. Normand Lockwood, Sonata-fantasia pentru acordeon, p. 1., seria 2
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Nuante suplimentare ale imaginii artistice sunt conferite si de jocul timbral al registre-
lor prin intermediul caruia compozitorul reuseste sd scoatd in evidenta capacitatile stereo-
fonice ale acordeonului, atractia spre experimentele sonore ce cuprinde si largeste totodata

T UIUN

posibilitatile expresive timbrale ale instrumentului fiind o caracteristica tipica a creatiilor
dodecafonice. Sectiunea b, reprezentand o forma libera, poseda un vadit caracter improvi-
zator sugerat de remarca Cadenza a piacere ce presupune o interpretare flexibila, arbitrara
a materialului tematic. Daca, de regula, cadenta este compartimentul destinat pentru evi-
dentierea calitdtilor expresive, tehnice si de improvizare ale solistului instrumentist, in ca-
zul de fatd nu putem vorbi de o etalare a tehnicii acordeonistului.

Pe langa procedeele scriiturii dodecafonice, in sectiunea b isi fac aparitia elementele
tehnicii modale reprezentate de doud moduri ce contribuie semnificativ la dezvoltarea ma-
terialului tematic si a imaginii artistice: modul ton - semiton si modul un ton si jumadatate -

(2” e —_— ——— -
semiton * T Tk Astfel, Lockwood fuzioneaza mai multe tehnici
de compozitie ilustrand o trasatura specifica a majoritatii compozitorilor contemporani.

in sectiunea a; autorul variazd cu succesiunile melodice ale diferitelor structuri
intervalice preluand transpozitional seria 1, ulterior revenindu-se la expunerea incipientd a
seriei. Insiruirea muzicald este continuati de cadenza a piacere, reprezentind o variere
timbrald a materialului tematic din sectiunea b ce se incheie rallentando cu intonatia des® —
e' — g si tinzand spre o ulterioard dezvoltare a imaginii artistice.

Partea Il Allegro giocoso reprezinta o forma tripartita cu evidente caracteristici mono-
tematice. Daca partea I poarta un vadit caracter introvertit, atunci a doua contrasteaza sem-
nificativ directionandu-se din planul interior spre cel exterior, din cel serios spre cel glu-
met. Dominarea facturii omofono-armonice face evidentiatd transparenta expunerii mate-
rialului muzical dictand caracterul energic, jucaus al partii II ce poate fi sesizat chiar din
primele masuri ale sectiunii @. Sectiunea a purtand rolul de introducere, fiind strabatuta
allegro de intonatiile accentuate ale ,,fanfarei” si interpretate staccato la forte confera dis-
cursului muzical severitate si hotirare. In pofida predomindrii ulterioare a acordurilor mi-
nore si prezentei masurii ternare ce ar trebui sd imprime materialului tematic o oarecare fi-
nete si lirism, totusi introducerea nu-si pierde din avantul tumultuos, energic si hotarat.
Prin intermediul insiruirii acordice active a introducerii, Lockwood utilizeaza si largeste

cunoagterea aprofundata de catre compozitor a capacititilor acordeonului.

124 Mai detaliat despre interpolare [4, p. 150-151].
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Discursul muzical este preluat organic de sectiunea b (exemplul 5) ce debuteaza cu
tema propriu-zisa sunand leggiero la forte.
Exemplul 5. Normand Lockwood, Sonata-fantasia pentru acordeon, p. II., sectiunea b
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Materialul tematic al sectiunii b reprezinta o fuziune componistica dictata de o eviden-
ta tendinta neoclasicistd a autorului: caracteristicile tematismului scherzando baroc repre-
zentat de motivele; particularitatile tipice ale polifoniei latente conturate de intonatiile; tra-
saturile scriiturii modale, fiind sesizate in segmentul concluziv al temei (m. 13-16) utili-
zandu-se modul ton-semiton suprapus pe septacordul mic-minor cis in stare melodica.

Chiar daca linia melodica dispune de o miscare lina, totusi Lockwood reuseste sa pas-
treze caracterul jucdus datoritd predominarii sincopelor, a facturii transparente si a utilizarii
registrului musette ce dispune de un accentuat colorit stralucitor. Expunerea leggiero a
insiruirii muzicale si turatiile ritmice capricioase apropie materialul tematic de
caracteristicile genurilor motorice, indeosebi de scherzo ce ,,oglindeste imaginea miscarii
turbulente, cu rasuciri bruste, incalcari spontane ale inertiei perceptiei” [6, p. 50]. Nuante
suplimentare ale discursului muzical sunt imprimate de ritmul specific al basului reprezen-
tat de cadranul tonalitatilor majore ale cercului de cvinte-cvarte in directia diezilor. Sesi-
zandu-se contrastul ritmic si intonational al celor doua linii melodice independente dictat
de scriitura componistica liniara se contureaza o inclinatie spre comicul exagerat, extrava-
gant cu accente triviale. Toate aceste caracteristici apropie materialul tematic de particula-
ritatile genului de burlesca, reprezentand o varianta a scherzo-ului contemporan mentio-
natd de muzicologul rus O. Sokolov: ,tendinta accentudrii caracteristicilor figurative
conduce in secolul XX catre varianta ironica sau grotesca a scherzo-ului” [6, p. 51].

Compartimentul median 1 (m.17-25) contine o dezvoltare tematica ce dinamizeaza sem-
nificativ discursul muzical cuprinzand in totalitate diapazonul acordeonului. Ca si in partea I
a ciclului, compozitorul preia si pastreaza cu precizie si rigiditate insiruirea ritmica a com-
partimentului A din partea II contribuind semnificativ la o inchegare mai stransa intre sec-
tiunile formei. La dezvoltarea materialului tematic Lockwood utilizeaza unul din procedeele
scriiturii polifonice, si anume inversia, procedeu ce este frecvent prezent si in scriitura dode-
cafonica. Concomitent cu expunerea inversata a liniei melodice, autorul fard constrangeri
alterneaza cu registrele grav, mediu si acut imprimand imaginii artistice noi nuante si culori.
Discursul muzical al compartimentului median este continuat firesc de sectiunea a.,.. Prezen-
ta facturii acordice si preluarea ritmului specific al acompaniamentului face observata inru-
direa materialului tematic al sectiunii a4 Cu cel al temei din compartimentul A conturandu-
se totodata cadranul tonalitatilor majore a cercului de cvarte-cvinte in directia bemolilor.
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Sectiunea a; a reprizei, ce suna ca o prelungire organica a compartimentului median,
preia a tempo la tutti discursul muzical continuand sa-1 dinamizeze. Initial, rigiditatea ex-
punerii liniei melodice a basului este atenuata de ulterioara dezvoltare motivica a acesteia.
Daca miscarile line ale tertelor din soprano ar trebui sa imprime nsiruirii muzicale o nuan-
ta lirica, acestea din contra, contrastdnd cu linia melodica activa a basului accentueaza si
mai mult caracterul initial al temei. Comicul excesiv se perpetueaza si totodata ia amploare
prin intermediul prelucrarii motivelor preluate din tema si a jocului de culori a trisonurilor
majore, minore, micsorate si septacordurilor. In sectiunea b, in pofida modificarilor nesem-
nificative ce nu contribuie simtitor la transformarea imaginii artistice, compozitorul da do-
vada de o maxima rigurozitate in expunerea materialului muzical preluat cu exactitate din
compartimentul A, fortificand sfera grotescului al partii II. Discursul muzical se revarsa
organic in coda restrnsa ce contine o inldntuire poliacordica formata din trisonuri majore
impulsionénd si tinzand spre o ulterioard dezvoltare a naratiunii muzicale.

Partea |11 Adagio serioso reprezinta o forma tripartita, unde compozitorul isi amplifica
inclinatia spre neoclasicism, in urma careia releva o serie de factori ce contribuie la deter-
minarea morfologiei si semanticii muzicale: factura polifonica si prelucrarea materialului
tematic prin intermediul procedeelor contrapunctice; persistenta formulelor retorice; contu-
rarea particularitatilor scriiturii componistice modale cu utilizarea modului ton-semiton;
liniarismul ce accentueaza concludent independenta liniilor melodice. Materialul tematic al
compartimentului A debuteaza cumpatat, iar indicatia adagio Serioso notata in partitura su-
gereaza miscarea lenta si caracterul emotional rezervat al discursului muzical. Totodata,
prezenta liniei melodice line interpretata la piano cu nuanta sonora catifelata a registrului
clarinet'® imprima o tenta lirici ce subliniaza caracterul intim al imaginilor muzicale. So-
brietatea determinata de imitatiile expuse in registrul grav in linia basului lasa o amprenta
vizibild asupra expunerii muzicale. Toti acesti factori mentionati anterior directioneaza
spre flexibilitate gi uniformitate, spre o nuantare dinamica subtild, o insiruire clara si coe-
renta. Dezvoltarea, fiind restransa in manifestarile ei ce strabat intreaga constructie a com-
partimentului A poseda o statica evidenta lipsitd de 0 amplituda dinamica si de o schimbare
semnificativa a facturii oferind posibilitatea de a crea stari monoimagistice si meditative.
In aceste conditii putem vorbi mai degraba despre o reflectare a trairilor launtrice pastrand
0 stare emotionala echilibratd, decat despre un proces activ de actiune.

in compartimentul A se fac evidentiate doud elemente tematice ce contribuie la
edificarea Intregii constructii a partii IIl conferind o oarecare omogenitate discursului mu-
zical: elementul 1'% si elementul 11 ce reprezinti figura retorica catabasis'?’. Pe parcursul
ingiruirii muzicale, elementele tematice suferd o serie de modificari dictate de procedeele
polifonice (vezi exemplele 6a si 6b).

Exemplul 6a. Normand Lockwood, Sonata-fantasia pentru acordeon, p. I1l., compartimentul A
Elementul |
Inversie Augmentare
a5 =
s Zh g stepen

125 Compozitorul in compartimentul A ofera interpretului posibilitatea de a alege intre clarinet
si violin, registre ce dispun de un semnificativ contrast timbral. In cazul de fatd, pentru redarea
caracterului mentionat anterior consideram mai prielnica utilizarea registrului clarinet.

12 . s < I’ < A . . e e
® Turatia melodicdi ©~ = ce era utilizatd in creatiile baroce ca simbol al revendicarii sau
asteptarii.
12710 muzica baroca, miscarea descendenta simboliza tristetea, moartea, doliu, pozitia in sicriu.
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Exemplul 6b. Normand Lockwood, Sonata-fantasia pentru acordeon, p. Il1., compartimentul A

Elementul 11
Diminuare Inversie Diminuare si Variational in ambele Variational in
inversie i inversie
T ! =,
m§i ;bjb-% @ 55 % e

Avand la baza cele doud elemente si pastrandu-si expunerea modala formata din gama
ton-semiton compartimentul (A...) allegro assai reprezintd un nou val al dezvoltarii tema-
tice. Inrudirea materialului tematic al compartimentelor A si A cu cel al partii Il contri-
buie la o cimentare mai trainica intre partile ciclului conturandu-se principiul monotematis-
mului. Ambele elemente tematice sunt supuse procedeelor polifonice utilizate anterior in
compartimentul A: elementul I expus in augmentare si elementul II in diminuare. Discursul
muzical se dinamizeaza datoritd unei expuneri mai active pastrandu-si insd caracterul ini-
tial al partii III si totodata reliefand doua sectiuni ce se succed. Prima sectiune a interpreta-
td la piano fortifica in mare masura sfera lirico-intima a ciclului, fiind strabatutd de succe-
darea facturii monodice si celei polifonice. Schimbarea frecventa a masurii (5/4, 6/4, 7/4)
determind ocolirea structurilor patrate, totodatd conferind discursului muzical o oarecare
flexibilitate. Cea de a doua sectiune (b) dispune de o facturd mai densa. Interpretata la forte
si avand la baza figura retorica catabasis dublata la octava, sustinuta de intonatiile lamen-
to, expunerea muzicald capata amploare orchestralda. Miscarea lina descendenta si intonatii-
le de suspin suprapuse pe linia basului ce dispune de o variere a facturii, jocul de culori in-
tens si frecvent al acordurilor minore si majore imprima materialului tematic un dezechi-
libru emotional. Astfel, prin intermediul succedarii expunerii ,,solistice” (sectiunile a si a')
si a celei ,,orchestrale” (sectiunile b si b") se sugereaza o aluzie spre forma de concerto, de-
monstrandu-ne incad odata tendintele neoclasiciste ale compozitorului.

Toata energia emotionald acumulata in partile anterioare ale ciclului este directionata
si concentratd in compartimentul (B) Largamente (exemplul 7) reprezentand epilogul si
reflectand deznodaméantul dramaturgiei muzicale a Intregii sonate.

Exemplul 7. Normand Lockwood, Sonata-fantasia pentru acordeon, p. Il1., compartimentul B
Largamente (d=76)

_ o
2 'ls (Cherd solo) B.S. ':ii/i:_(c S - T O—

Factura acordica consistentd, respiratia larga si miscarea cumpatata lind fiind strébatuta
de formulele retorice ne sugereaza atat caracteristicile de gen ale coralului, cat si particulari-
tatile muzicii vocale ale recitativului. Daca initial coralul reprezenta un simbol al reunirii, un
mijloc de reflectare a spiritualitatii ceea ce poate fi sesizat episodic si In alte creatii din mu-

zica secolului XX, in cazul de fata, antiteza accentueaza pregnant divergenta intre trairile
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emotionale launtrice ale eroului si destinul sau. Discursul muzical capita un intens contrast
armonic dictat de scriitura liniara si de inlantuirile poliacordice dense, iar denaturarea carac-
teristicilor incipiente ale coralului, tipicd muzicii secolului XX, parca ilustreaza cuvintele
muzicologului T. Kiureghian: ,,Ambiguitatea coralului conturatid de arta romanticilor este
transformata in secolul XX in semantica universala /.../ In acest caz incarcatura imagistica
concreta variaza intr-o gama foarte larga” [5]. In consecintd, variabilitatea intensa oferita de
succedarile frecvente ale trisonurilor minore si majore confera materialului tematic o profun-
da instabilitate emotionald, aceasta din urma fiind preluata de caracterul meditativ al mono-
logului improvizator quasi cadenza. Insiruirea flexibili a monologului capiti continuare in
ultimele intonatii acordice ale ciclului sugerandu-ne si confirmandu-ne clar deznodamantul
dramei muzicale — discrepanta lumii launtrice a eroului si valorile societatii contemporane.

In cele din urma putem conchide, ci Sonata-fantasia pentru acordeon de Normand
Lockwood, fiind strapunsa de un pronuntat caracter meditativ poate fi catalogata in primul
rand ca un opus intelectual, filosofico-psihologic. In cazul de fata, deraierea” de la regu-
lile stricte ale scriiturii dodecafonice, fuziunea organica a mai multor tehnici de compozitie
(dodecafonicd, modala si liniard) sunt determinate atdt de conceptia artistica a creatiei, cat
si de particularitatile genului de fantezie ce denotd o proeminenta expunere improvizatori-
ca a discursului muzical. Din punct de vedere al genului si dramaturgiei, Sonata-fantasia
marcheaza si totodatd anticipeaza o noud etapd importantd in evolutia genului de sonata
pentru acordeon la scard internationald. Experimentand cu arhetipurile genurilor de sonata
si fantezie, Lockwood transforma acest opus intr-un concept individual. In genul sonatei
pentru acordeon, Intruchiparea unor astfel de tendinte in figuri individuale capata contur si
iau amploare incepand cu anii 70 ai secolului XX.
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DISCOVERING OF PEDAGOGICAL CONDITIONS OF FUTURE MUSIC
TEACHERS TRAINING FOR VOCAL EDUCATIONAL ACTIVITIES
K BOITPOCY BBISIBJIEHUS NEJATIOT'MYECKHUX YCJIOBUM MOATOTOBKH
BYAYIINX YUUTEJENR MY3bIKH K BOKAJIbBHOMY ITPOCBETUTEJLCTBY
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Abstract. Successful training of future music teachers for musical and educational activities in
general educational school can be carried out on the base of realization a set of pedagogical condi-
tions. The key condition is the purposeful involvement of students in vocational and educational
activities at all stages of education at music and pedagogical departments, considering their indivi-
dual characteristics and vocal-technical capabilities. Another one is inclusion in the curriculum of
music-pedagogical department of the university a special course concerning vocal education of
future music teacher in general education school.

Key words: conditions, pedagogical conditions, educational activity, musical educational acti-
vity, vocal education, future music teacher.
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